Event Nowych Technologii Zdje¢ Filmowych

W obiektywie

Warsztaty kamerowe i reklamowe z foodstylistg, warsztaty z kamerami Arri Alexa 35,
Sony Venice + Rialto, warsztaty obstugi kranu na planie z kamerg Venice 2,
kaskaderskie, szkolenie z ratownictwa medycznego dla ekip filmowych, omowienie
warunkéw pracy na panelu Zwigzku Zawodowego Filmowcow, to tylko niektére
z 10 wydarzen branzowych, jakie odbyty sie w ramach Eventu Nowych Technologii Zdje¢
Filmowych w warszawskim Yellowozie wczesng jesienia.

Po ubiegtorocznym pikniku w Modlinie PSC juz po raz
drugi (tym razem we wspotpracy ze Zwiagzkiem Za-
wodowym Filmowcow), zorganizowato to wydarzenie,
taczace branze filmowa, w szczegdlinosci operatorska
i techniczna. Ztozyty sie nan bezptatne, profesjonalne
szkolenia z obstugi sprzetu kamerowego oraz mozli-
wosci technologiczno-artystycznych dla twércow ob-
razu pracujgcych w pionie operatorskim. Jak oceniaja
je organizatorzy i uczestnicy?

Warsztaty Arri Alexa 35

Warsztaty prowadzone przez Marka Traskowskiego
[PSC], Kacpra Czubaka [PSC] i Tomasza Karnowskiego
[2ZF], to sprawdzian nowego przetwornika w formacie
Super 35 o rozdzielczosci 4,6 K i jego stopniowego
zakresu dynamicznego, przechodzac od zupetnej
ciemnosci do petnego stonca.

Sprawdzono wprowadzone po raz pierwszy tekstury,
ktore pozwalajg na osiggniecie nowych mozliwosci
kreatywnej kontroli obrazu poprzez definiowanie cha-
rakteru i wielkosci ziarna oraz kontrastu w réznych
obszarach obrazu. Podejmowane tu decyzje maja
charakter zblizony do wyboru okreslonego rodzaju
tasmy filmowej w kamerze analogowej.

Zbadano nowe algorytmy debayeringu ADA-7 oraz
logarytmicznego kodowania jasnosci LogC4, ktére
zapewniajg petne wykorzystanie potencjatu przetwor-
nika i jego ogromnej dynamiki. Zdefiniowana zostata
nowa przestrzen koloréw ARRI Wide Gamut AWG4,
dzieki ktorej color grading jest szybszy i tatwiejszy,
a odwzorowanie kolorow wiernigjsze.

Jaka byta tematyka warsztatow, jakie zagadnienia
zostaty oméwione na Evencie Nowych Technologii,
jesli chodzi o kamere Alexa 35?

Marek Traskowski: SkupiliSmy sie na ocenie mozli-
wosci nowego przetwornika kamery Alexa 35. Chcie-
lismy sprawdzi¢, czy rzeczywiscie skala szerokosci
fotograficznej jest tak duza, jak zapewnia producent,
a podniesiona czutos¢ tak spektakularnie ,czysta”
w niskim kluczu. Jak dziataja tekstury dostepne bez-
posrednio w kamerze.

Kacper Czubak: Ja bytem tez ciekawy nowego Color
Science od Arri i udoskonalonego LogC4.

Byta to jedna z pierwszech prezentacji tego sprzetu
w Polsce. Jakie odczucia z pracy? Czym charaktery-
zuje sie ta kamera w poréwnaniu z wczesniejszymi
modelami Alexy i z innymi modelami konkurenc;ji?
M.T.: Na Alexach pracuje od paru lat i musze przyznac,
ze nigdy sie nie zawiodtem na tym sprzecie. Sama
kamera [SXT, Mini, LF), jej intuicyjna obstuga i precyzja
wykonania, a przede wszystkim jakos$¢ obrazu w petni
zadowalaja i daja pewnosc stabilnej pracy w kazdych
warunkach. To, czego czasami brakowato, to rozdziel-
€zoSC i czutosc...

No i pojawia sie Alexa 35. Wieksza rozdzielczos¢, czu-
tos¢, nowy przetwornik, nowy sposob zapisu barw,
mozliwo$¢ wyboru tekstury obrazu juz w kamerze,
a przy tym nieduze gabaryty. Zmienito sie tez zapo-
trzebowanie tego sprzetu na energie. Teraz potrzebne
sg baterie 24 Vi dos¢ solidne chtodzenie. Duza czes¢
konstrukcji kamery to system chtodzenia wtasnie. No
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i karty pamieci. 2 TB karty zdaja sie najlepsza opcja
na zapisywanie danych. Sa tez 1TB, ale 2 TB sg kar-
tami szybszymi. Zasilanie i chtodzenie moga troche
niepokoic, ale czas pokaze, jak to sie sprawdzi. Po
pierwszym zetknigciu z tg kamerg mam wrazenie, ze
pojawit sie sprzet, ktory przez najblizsze lata ma
szanse przodowac na rynku profesjonalnych cyfro-
wych kamer filmowych.

K.C.: Dla mnie wielkim atutem kamer Arri z serii Mini
sg ich niewielkie rozmiary przy rownoczesnej wielkiej
wydajnosci i niezawodnosci. Alexa 35 jest kolejnym
modelem, ktéry wpisuje sie w ten kompaktowy trend,
jest niewiele wieksza od Alexy Mini LF. Swojg droga
niesamowite, ze tak wysokiej klasy sprzet moze byc¢
tak niewielki.

Jak zatem wypadta ocena nowego przetwornika
w formacie Super 35 i jego zakresu dynamicznego.
W jakim zakresie kamera umozliwia kontrole obrazu?
M.T.: Juz przy pierwszych testach elastycznosc prze-
twornika okazata sie zdumiewajaca. Podczas warsz-
tatow postanowilismy zrobi¢ ciekawy, moim zdaniem,
test polegajacy na realizacji ujecia z radykalnie roznymi
warunkami o$wietlenia (od petnej czerni az do petnego
stonca) bez korekgji przestony podczas rejestracji. Po-
wstato kilka uje¢ z réznymi wartoSciami przeston. Do-
datkowo zrobiliSmy tez wersje z ptynna korekcja prze-
stony. Jeszcze szybki test odpornosci przetwornika na
przeeksponowanie i niedoswietlenie oraz poréwnaw-
czo zarejestrowali$my portret naszego modela z kazda
z dostepnych tekstur. Teraz niecierpliwie czekamy na
mozliwos$¢ petnej oceny tych testow, aby razem
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Marek Traskowski prowadzi warsztaty
Arri Alexa 35. Fot. Jarostaw Sosinski

z uczestnikami warsztatéw moc zobaczy¢ efekt na
ekranie po korekgji. To, co widzieliSmy podczas warsz-
tatdbw na monitorze, zdawato sie bardzo obiecujace.
Materiat ogladany bez LUT-6w w ujeciach bez korekcji
przystony byt bardzo ,pojemny” i elastyczny zaréwno
w najciemniejszych partiach obrazu, jak i tych mocniegj
oswietlonych. Dopiero w petnym stoncu, gdzie wartosé
przestony wynosita 32-64 obraz byt wyraznie prze-
Swietlony (przy ustawieniu T 2 na obiektywie). Zrobi-
lismy podobny test jeszcze przed warsztatamii musze
przyznac, ze po korekcji z lekka dynamiczna zmiana
wartosci Swiatet obraz byt absolutnie zadowalajacy
we wszystkich partiach. Zadnych szumow, znieksztat-
cen barw itp. Oczywiscie te najbardziej przeswietlone
fragmenty byty nie do odzyskania. Zatem mozna
stwierdzi¢, ze tak, ten przetwornik jest duzym krokiem
w przod, jesli chodzi o mozliwosci rejestracji obrazu
z ekstremalnie roztozonymi cieniami i Swiattami w ka-
drze. Taki sprzet daje jeszcze wieksza swobode pracy
na planie, prowokuje wrecz do wymyslania ujec, in-
scenizacji, oSwietlenia, ktére kiedy$ wymagaty ogromu
czasu i narzedzi, aby uzyska¢ dany efekt. A mowie
czas caty tylko o szerokosci fotograficznej tej kamery.
Dodajmy do tego rozszerzong czutos¢ do 6400 ISO
z naprawde czystymi czerniami i dobra reprodukcja
barw i mamy partnera na pare lat. Pytasz o ziarno
i kontrast. Tu moge wspomnie¢ o dostepnych tekstu-
rach, ktére mozna ustawi¢ w kamerze i ktére w sposob
bardzo subtelny zmieniaja te wartosci wtasnie. Nie by-
liSmy tego w stanie oceni¢ na monitorze podczas
warsztatéw, bo zmiany te sa zbyt subtelne. Licze, ze na
duzym ekranie bedzie to w petni zauwazalne. Osobiscie
nie traktuje tych tekstur jako czego$ spektakularnie
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wyrdzniajgcego te kamere. Bardziej ,kreci” mnie jej
rozpietos¢ tonalna, czutos¢ i reprodukcja barw, ale tez
gabaryty i intuicyjnos¢ obstugi. Swietny sprzet! Ciekaw
jestem, gdzie jest limit mozliwosci inzynierow z Arri.

| wreszcie pytanie o przestrzen barwowa w nowe;j
Alexie i kodowanie kolorow.

K.C.: Nie chciatbym wdawa¢ sie w szczegoty tech-
niczne, bo od tego sa specjalisci, ale powiem, jak to
dla mnie wyglada w praktyce. Kodowanie koloréw, to
zawsze byt i jest gtowny powad, dla ktérego siegam
po kamery Arri. Uwielbiam naturalnos¢, bogactwo od-
cieni i gtebie, z jaka kamery Arri odwzorowujg barwy,
a w szczegolnosci odcien skory. Kamery Arri to wia-
Sciwie jedyny przypadek, kiedy juz surowy materiat
z kamery po zatozeniu prostego LUT-a daje mi
ogromna przyjemnos¢ z ogladania. Tak wiec Smiato
mogtbym powiedziec, ze ,skin tony" Arri byty zawsze
dla mnie punktem odniesienia i wzorcem. Tym wieksze
byto moje zdziwienie, kiedy po poréwnaniu materiatow
z Alexy 35 (ktora wykorzystuje nowy REVEAL Color
Science) z Alexa Mini LF okazato sig, ze rzeczone ,,skin
tony" moga by¢ jeszcze doskonalsze niz dotychczas.
Roznica jest bardzo zauwazalna, szczegdlnie przy
przeeksponowaniu materiatu. Podczas wstepnych tes-
tow, jeszcze przed warsztatami, byliSmy w stanie sko-
rygowac bez zauwazalnej straty w kolorze ujecia prze-
eksponowane o kilka przeston. Dodatkowo niekiedy
wystepujgce drobne zielone lub rézowe odchylenia
kolorystyczne wiasciwie juz sie nie pojawiaja. Dla mnie
najlepsza kamera to taka, ktéra pozwala nie myslec¢
o technologii, tylko zaja¢ sie kreacja, Alexa 35 spetnia
te warunki lepiej niz dobrze.

Szkolenie z ratownictwa medycznego

Zasady udzielania pierwszej pomocy w nagtych sta-
nach zagrozenia zycia z uzyciem defibrylatora AED
to kluczowe zagadnienia nie tylko w pracy filmowca,
a mozliwosé przecwiczenia resuscytacji krazeniowo-
oddechowej na fantomie wraz z defibrylatorem tre-
ningowym AED moze sie przyda¢ w codziennym zy-
ciu. Szkolenie z ratownictwa medycznego dla ekip
filmowych prowadzit Krzysztof Jakucy, ZZF, na co
dzien pracujacy w firmie Medykfx.

Jakie zagadnienia zostaty przygotowane na
szkolenie?

Krzysztof Jakucy: Podczas tegorocznej edycji eventu
przeprowadziliSmy praktyczne warsztaty z zakresu
udzielania pierwszej pomocy. Skupilismy sie na do-
skonaleniu technik zwigzanych z resuscytacja kraze-
niowo-oddechowa, czyli skutecznym masazem serca
oraz bezpiecznym i efektywnym podawaniem odde-
chow ratunkowych. Do dyspozycji uczestnikow byty
fantomy treningowe osoby dorostej, dziecka i nie-
mowlaka oraz treningowy defibrylator AED. Z kazdym
trenazerem potgczony byt tablet, na ktoérym w czasie
rzeczywistym mozna byto zobaczyc¢, jak wyglada sku-
tecznosc¢ udzielania pierwszej pomocy.

Jakiego rodzaju plany zdjeciowe Panstwo zabez-
pieczajg? Na jakich planach obecnos¢ ekipy me-
dycznej jest obowigzkowa?

Za nami ponad dwa lata intensywnej pracy na prze-
roznych planach filmowych, ktére zabezpieczalisSmy
w kazdych warunkach pogodowych, na terenie niemal
catego kraju. Nasze dziatania ratownicze prowadzimy
w oparciu o dyplomowanych ratownikéw medycznych.
Jesliw wyniku analizy zagrozen zachodzi taka potrzeba,
wzmacniamy je rowniez kompetencjami lekarza. Obec-
nie najwiecej naszych aktywnosci to zabezpieczenia
zdjec¢ kaskaderskich z udziatem kaskaderow lub akto-
row, zdjec typu FX oraz planéw podwyzszonego ryzyka
(trudne obiekty, udziat dzieci, oséb niepetnosprawnych,
niebezpiecznych zwierzat itp.). Podczas tego typu dzia-
tan wspieramy kierownika planu oraz koordynatora kas-
kaderow na etapie planowania i dobierania siti Srodkéw,
ktore sa niezbedne do zabezpieczenia pozwalajacego
skutecznie ratowa¢ w kazdym z obszaréw dziatania
ekipy filmowej oraz podwykonawcéw planu - nieza-
leznie od tego, czy bedzie to hala produkcyjna, zurawie
dzwigowe, tunele, obiekty przemystowe etc.

Czy kwestie bezpieczenstwa na planie reguluja ja-
kies wytyczne, czy sg to raczej uznaniowe decyzje
produkg;ji?

Kwestie obecnosci ratownikéw medycznych na pla-
nach oraz zakres ich dziatan reguluje Rozporzadzenie
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia
15 marca 2011 r. w sprawie bezpieczenstwa i higieny
pracy przy produkcji filmowej.
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Krzysztof Jakucy, ZZF w czasie szkolenia z ratownictwa medycznego dla ekip filmowych. Fot. Robert Patka

Nie sadze, aby doswiadczony kierownik produkgji, kie-
rownik planu czy koordynator zdje¢ kaskaderskich,
zdajac sobie sprawe z odpowiedzialnosci karnej, cy-
wilnej oraz utraty wizerunku, chciat brac na siebie ry-
zyko wypadku przy braku zabezpieczenia scen pod-
wyzszonego ryzyka przez ratownikéw medycznych.

Na podstawie art. 237 § 2 ustawy z dnia 26
czerwca 1974 r. - Kodeks pracy (Dz. U. z 1998
r. Nr 21, poz. 94, z pdzn. zm.}, zarzadza sig, co
nastepuje:

§ 5. 6. Grupe zdjeciowg nalezy wyposazy¢
w Srodki do udzielenia pierwszej pomocy
w razie wypadkow przy pracy i w nagtych za-
chorowaniach oraz zapewnic¢ fachowa pomoc
lekarska i srodki transportu przystosowane
do warunkoéw terenowych.

§ 14. Przy stosowaniu efektow pirotechnicz-
nych, wykonywaniu czynnosci kaskaderskich
oraz innych scen niebezpiecznych konieczna
jest obecnos¢ oséb uprawnionych do udzie-
lenia pierwszej pomocy przedlekarskiej,
w tym pielegniarzy, sanitariuszy lub ratowni-
kow wykwalifikowanych w zakresie udzielania
pierwszej pomocy, posiadajacych sprzet ra-
towniczy i Srodki do udzielania pierwszej po-
mocy oraz srodki transportu przystosowane
do warunkow terenowych.
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Czy polskie plany filmowe sg bezpieczne? Na czym
polega zabezpieczenie planu?

Moje pierwsze wrazenia po zetknieciu sie ze $rodo-
wiskiem filmowym i pierwsze jego obserwacje pod
katem bezpieczenstwa i higieny pracy nasuwaty mi
poréwnania z placami budowy z lat 2000. Przywoty-
waty z pamieci wypadki i nagte zachorowania, do kto-
rych pracujgc w pogotowiu ratunkowym, miatem spo-
sobnos¢ jezdzi¢, a nastepnie analizowac - juz jako
kierownik Centrum Zarzadzania Kryzysowego m.st.
Warszawy. Widze pewna analogie pomiedzy dwczes-
nymi pracownikami budowy [czesto podwykonaw-
cami] a odpowiedzialnymi za bezpieczenstwo kie-
rownikami z terazniejszosci. W filmowym Swiecie
rowniez spotykamy kierownikéw produkcji i kierow-
nikow planéw, ktorzy dbaja o bezpieczenstwo. Nie-
stety bywa tez i tak, ze na przyktad podczas pracy
przy asekuracji na lorach lub w kwestii stosowania
kamizelek w trakcie pracy z tyczka mikrofonu na jezdni
czynnej drogi szybkiego ruchu, dbanie o bezpieczen-
stwo konczy sie na komunikatach radiowych.

Coraz czesciej dostrzegam, ze kierownicy planéw i kie-
rownicy produkgji, ktorych wspieramy przy zabezpie-
czeniach ratowniczych, duzo wieksza wage przywia-
zujg do dziatan u podstaw, chocby poprzez zwracanie
uwagi na ochrone osobista podlegtych im ludzi, np.
podczas wykonywania prac na wysokosci czy w obiek-
tach wymagajacych specjalnych procedur bezpie-
czenstwa. Coraz wiecej wysitku wktada sie w ana-
lizowanie ryzyka i przeciwdziatanie zagrozeniom,
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Pokaz szermierki w wykonaniu kaskaderéw ze Zwigzku
Zawodowego Filmowcéw. Fot. Jarostaw Sosinski

odchodzac od traktowania bezpieczenstwa jako dzia-
tania doraznego, istotnego jedynie w razie wystapienia
niebezpiecznego zdarzenia, co jest bardzo dobrym
kierunkiem rozwoju.

Na przestrzeni lat mojej pracy w branzy filmowej i re-
klamowej widze wiele zmian na lepsze. Bardzo po-
doba mi sie to, w jaki sposéb Zwigzek Filmowcow
Polskich postanowit zmierzy¢ sie z problemem po-
prawy bezpieczenstwa i higieny pracy, koncentrujgc
na tym swoje dziatania. Wszyscy mamy tu sporo do
zrobienia, juz na etapie ksztatcenia czy szkolenia no-
wych , filmowych pokolern”.

Jakie zagadnienia byly szczegdlnie wazne dla
uczestnikéw eventu?

Na pikniku padty pytania m.in. o defibrylatory potau-
tomatyczne AED na planach [tak, to powinien by¢
standard), réznice kompetencji ratownikéw po kilku-
godzinnych kursach kwalifikowanej pierwszej pomocy
i ratownikéw medycznych. Pojawita sie tez ciekawa
dyskusja dotyczaca liczby ratownikéw potrzebnych
do prowadzenia skutecznej reanimacji w mechaniz-
mie nagtego zatrzymania krazenia [(pytanie, co
w takiej sytuacji moze zrobi¢ jeden kompetentny i sa-
modzielny ratownik medyczny). Gtéd wiedzy i kon-
struktywne watpliwosci, z jakimi spotkalismy sie na
pikniku, pokazujg, jak bardzo w srodowisku filmowym
brakuje rozwigzan systemowych i prawdziwych, cy-
klicznych szkolen - tak z zakresu BHP, jak i udzielania
pierwszej pomocy, przeciwdziatania pozarom czy
ewakuacji. Przeciez tylko w ostanim roku nasz filmowy
Swiat dotknety dwa duze pozary hal scenograficznych,
z czego jeden z udziatem ekipy. Interwencje me-
dyczne na planach filmowych, te mniejsze i wieksze,
naprawe ciezko zliczy¢, a liczby niebezpiecznych zda-
rzen, przy ktérych nie byto ratownikéw, nie potrafie
oszacowac.

Warsztaty kaskaderskie

Warsztaty kaskaderskie | Venice + Rialto oraz Venice
2 na kranie prowadzili od strony kaskaderskiej - Ry-
szard Janikowski [ZZF], za$ operatorsko - Artur Artur
Zurawski [PSC]. Demonstracja choreografii insceni-
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zacji walki wrecz i mozliwosci filmowania elementow
w bardzo szybkim ruchu nalezaty do najbardziej wi-
dowiskowych wydarzen eventu.

Jaka byta tematyka pokazow i jakie ewolucje zostaty
zaprezentowane podczas eventu?

Ryszard Janikowski: Tematem byta wspotpraca kas-
kaderow [koordynatora kaskaderéw ] z operatorem
kamery. Koledzy przygotowali uktad walki na piesci
i N6z z uzyciem réznych technik walki wrecz, walke
na biata bron i efekty z uzyciem bata (bicza). Byty to
nasze state elementy trenowane w trakcie naszych
zajec¢ na sali treningowe;j.

Jaki cel, poza aspektami widowiskowosci, maja takie
pokazy dla operatora?

Wskazywalismy, naszym zdaniem, najlepsze usta-
wienia kamery, pozwalajgce uzyskac jak najlepsze
efekty na ekranie.

Jakiego rodzaju plany zdjeciowe zabezpieczacie naj-
czesciej? Na jakich obecnos¢ kaskadera-koordyna-
tora jest obowigzkowa?

Zabezpieczamy rozne plany zdjeciowe, zaleznie od
potrzeb i stopnia zagrozenia.

Koordynator powinien by¢ obecny zawsze tam, gdzie
pracujg kaskaderzy i wykonywane sg sceny niebez-
pieczne, nawet jesli wykonuja je tylko aktorzy. Jest to
wazne, poniewaz to koordynator dysponuje wiedza
i doswiadczeniem, niezbednym do bezpiecznego
wykonania scen.
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Kaskaderzy pod wodzg Ryszarda Janikowskiego. Fot. Jarostaw Sosifski

To niejedyne tematy podejmowane na tegorocznym
evencie. W ramach warsztatow kamerowych odbyto sie
spotkania reklamowe z foodstylista (prowadzacy Jakub
Stolecki PSC | Piotr Menkus) i poréwnanie dwoch kamer
- realizacja 5 uje¢ foodowych nagrywane 1000 fps'ach
na kamerze Phantom Flex 4K [Panavision) oraz na 120
fps'ach na kamerze RED Komodo. Na obu kamerach
zamontowano obiektywy Irix Cine Lens.

Warsztaty z symulatorem dachowania prowadzili Bar-
tosz Piotrowski [PSC] i Norbert Mozdzynski [ZZF], kon-
centrujac sie na realizacji trzech ujec (plan bliski kie-
rowca, plan bliski pasazer, plan dwojkowy). Do ktérych
zostata uzyta kamera Sony Venice 2 z Non Stop Film
Service.

Szkolenie z praca z obiektywami rehausowanymi to
juz domena Marcina Mikofajczyka, zarzadzajgcego
rentalem sprzetu zdjeciowego ATM System. Panelista
mowit o réznicach w obiektywach nowych, starych,
super35, fullframe, anamorficznych i sferycznych,
opowiadat o metodach odswiezania obiektywow, re-
house i trendach w doborze optyki na planach zdje-
ciowych. Prezentowano rowniez obiektywy specjalne
[probe i macro) oraz ciekawe filtry szklane, ktore jesz-
cze bardziej uwydatnig efekt obrazka.

Za oswietlenie pikniku oraz scen warsztatowych od-
powiadat Heliograf.
Kolejny event za rok, a wczesniej, wiosng bedziemy
sie emocjonowac¢ nagrodami PSC dla Najlepszych
Polskich Autoréw Zdje¢ Filmowych.

Redakcja: Andrzej Tokarczyk




Poleh Society Of Cinematographers

Wystawa
Cinematographers

"Projekt miat swdj poczatek w1995
roku. Cinematographers to setki
podrdzy i tysiace przebytych
kilometrow. Kilogramy sprzetu,
godziny spotkan i wiele rozmow.
Dotad sportretowatem ponad 140
operatoréw z 30 krajow na 4
kontynentach. Ci artysci Swiatowej
klasy zapisali sie w historii kina.
Wprowadzili nowy jezyk i technike
zdjeciowa zardwno do fabuty, jak i
dokumentu. To ludzie zdolni
wybitnie."

Zdjecia autorstwa Piotra Jaxy
PSC/SCS

Na zdjeciach miedzy innymi:

Witold Sobocinski
Piotr Sobocinski
Bogdan Dziworski
Stawomir Idziak
Sven Nykvist
Agnés Godard
Hideo Yamamoto
Andra Lasmanis
Conrad Hall
Oswald Morris

Projekt zostat dofinansowany ze srodkow

POLSKI
INSTYTUT
FILMOWEJ




